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ANGUSTIA, DESEJO E LUTO: PSICANALISANDO A COMEDIA ROMANTICA

ANGOISSE, DESIR ET DEUIL: PSYCHANALYSANT LA COMEDIE ROMANTIQUE

Luisa Neis Ribeiro?

Obra: QUERIDA LEA (Chére Léa). Direcdo. Jérome Bonnell; Roteiro. Jérdme Bonnell; Elenco.
Grégory Montel; Producao. Anne Mathieu; Realizacdo. Diaphana Films, 2021, (1h30).

Psicanalisando a comédia romantica

A angustia é o Unico afeto que nao mente. O sujeito se olha no espelho e parece ndo
se reconhecer, pois ndo sabe o que é como objeto para o Outro (LACAN, 1962). Estranhando
a si mesmo, sente como se algo que se avizinha fosse provocar sua desintegracao. Ele
espera encontrar-se da perda de si, mas estd demasiadamente perturbado para saber como.
Assim comega “Querida Léa”, filme francés do Festival Varilux 2022.

O personagem principal, Jonas, acorda de ressaca em um prédio apds uma festa.
Desnorteado, se vé na delicada situacao de provar ao seguranca do hotel o que aconteceu,
para poder finalmente sair de 14. Quando consegue, pede um téxi - para casa, inicialmente
-, mas resolve mudar a rota, indicando o endereco da ex. Nesse momento, Jonas nao sabe
0 que é para ela e teme pela separacdo definitiva.

O inicio dessa histéria gera no espectador a hipdtese de que verd novamente a
gramatica da completude do amor tao batida das comédias romanticas. Nesse caso, se a
angustia é o Unico afeto que ndo mente, a esperanca talvez seja a mae de todas as falsidades.

Quem esperou por romantismo, encontrou uma trama complexa que ndo nega as
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imposturas e descontinuidades do desejo humano sempre avesso a conclusdo, id6latra da
falta e incitador da angustia como seu mais tradicional abre-alas.

E assim que, apds dirigir-se 4 casa da ex, Jonas nio chega sozinho. No pequeno
apartamento dela, adentram ele e suas justificativas inventadas. Tem inicio a orquestra
propria da negacdo como mecanismo de defesa. “Tenho que pegar minhas coisas” - que
enchem no méximo uma sacola, entre roupas e alguns poucos livros -, e “ndo quero mais
ver vocé” dao o tom as artimanhas de quem pede, mais ou menos inconscientemente, por
uma reconciliacdo ou por uma despedida complacente. Jonas precisa de algo que o coloque
de novo na posicdo confortavel de eu. Expulsando-o de 14, j4 com a porta aberta e com a
sacola para fora, a ultima alocucao de Léa a ele, contudo, foi um enérgico: “também nao
quero mais te ver. Nunca mais”. Frase a que se seguiu um abraco, que se tornou um beijo,
que descambou no cliché sexo de adeus.

E nesse momento que Jonas sai de 14 fisicamente, mas permanece de maneira
subjetiva. Atravessando a rua, entra em um singelo café bem na frente da casa de Léa.
Conhece Mathieu, o dono do estabelecimento, e com ele comeca a encontrar lugar para
sua angustia. Decide escrever uma carta para ela, uma que diga tudo aquilo que ele nao
pode, ndo quis ou ndo conseguiria expressar pela fala. O personagem trabalha duro nisso.
Quer primeiro conseguir traduzir seu afeto de maneira integral para, depois, receber em
troca alguma conclusao coerente e inteirica de sua interlocutora. Nos dois casos: ilusdo, ja
que a verdade jamais pode ser toda dita (LACAN, 1985), ela é um ndo-todo.

O que Jonas experiencia a partir dai, convidando o telespectador a se implicar na
trama, é uma jornada de transformacdo. Exatamente na dire¢do para a qual o desejo, oculto
na angustia, sempre aponta.

E fato que a narrativa do amor nos termos de Platio ainda vive em nossa cultura e
em nossos coracgoes. A ideia de que um dia encontraremos a metade da laranja que
finalmente trara felicidade e satisfacdo completa - a tdo sonhada auséncia de falta - nos
reconforta e nos ajuda a fazer laco com o Outro. Mas se acreditarmos tanto assim nela,

separar-se pode significar, no limite, ter que abrir mao de um pedaco de si sem a
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potencialidade de se regenerar, sem o horizonte de fazer algo sobre o que a metade daquela
laranja um dia foi. Em resumo: um amor nao transformador.

O filme, ao afastar-se da leitura que sustenta uma unidade amorosa ficticia num
campo de cisdes, propde em seu lugar o conflito e a contradi¢cdo. O diretor e roteirista,
Jérome Bonnell, sabe eleger aquilo que serd representado e o que ficara nas entrelinhas,
deixando o espectador a cada cena mais consciente da impossibilidade da apreensao
completa de um humano sobre outro. A tentativa de entender os personagens do filme
mostra-se uma arte de juntar posturas, trechos e expressdes como se fossem recortes. O
esforco acaba terminando em uma colagem mal feita do carater de cada um deles, mas que
carrega um estranho qué de proximidade daquilo que identificamos em nés mesmos.

Jonas, o principal deles, precisa peregrinar. Passa horas indo ao mesmo café, lendo
e escrevendo ininterruptamente sua carta. No didlogo com Mathieu e nos encontros com
Loubna, outra figura intrigante que frequenta o café, vai aos poucos refinando suas
palavras e elaborando novos pontos de vista sobre a situagdo. Aqui o filme se agiganta por
sua crueza: se o processo de luto tem a ver com o refazimento da vida sem o objeto perdido
é porque o congelamento do sujeito seria, em sintese, como produzir a sua préopria morte.
Com ou sem a metade, a caga simbolica pelo que se sabe que se perdeu sé faz sentido
quando aponta para a integragdo recortada do objeto pelo sujeito.

No desenvolvimento de um enredo que paira sob uma malha de antinomias,
descobrimos meio de supetao que Léa, muito mais nova que Jonas, tem um namorado, e
ela ndo foi a namorada de Jonas, mas sua amante. A relacao entre os dois, embora nao
explicitada, parece ter significado para Jonas um reinvestimento em sua juventude, uma
empreitada em nome de repetir, sentida por ele como uma insatisfacio que satisfaz. E
sobre algo que déi e da prazer ao mesmo tempo e que urge por ser replicado. Por esse
motivo, o protagonista parece elaborar, por meio de sua prolongada escrita a amante, o
luto frente a perda de um objeto de gozo - ndo de amor, nem exatamente de satisfacao.

Com o desenrolar da trama, novos caminhos vdo se colocando a repeticao

mortifera de Jonas, que no principio se enclausura no café e ndo consegue fazer outra coisa
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que nao escrever e vigiar Léa pela janela como um voyeurista obcecado. Mathieu, sempre
observando tudo, vem a ocupar a posicdo de analista: 1é e relé o texto, faz sugestoes,
apontamentos e, sobretudo, perguntas. Depois de uma legitima explosdo discursiva - entre
significados e significantes - em um processo de aprofundamento da investigacdo sobre o
desejo, vem a cena final.

Jonas dentro de um carro, ao lado de uma motorista mulher, carregando em maos
sua tdo estimada carta concluida. O que assistimos se coloca, entdo, na imanéncia de enfim
descortinar intra e extra histdria - para eles e para nds - o quanto, independentemente da
produtividade da linguagem, “o desejo enquanto real ndo é da ordem da palavra e sim do

ato” (LACAN, 1962).
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